A NOVA CERAMICA

A cerimica ¢ uma tradi¢do que se apura com o
iempo, ela geralmente indicaum refinamento deuma
cultura. Herbert Read escreveu que “deve-se julgar
a arte de um pais através dessa manifestago artisti-
ca, poisela ¢ uma pedra de toque infalivel”. S acel-
tarmos como correta esta observagio, podemos di-
zer que a arte brasileira vai muito bem, porque aqua-
lidade da nossa cerimica melhorou enormemente nos
tltimos dez anos.

Contudo, esta melhoria nao se fez no sentido de
reafirmar as iéenicas tradicionais ligadas a esse meio,
mas, a0 contririo, no sentido de uma ampla e pro-
funda renovagao teméticae formal. Falei da temiti-
ca em primeiro lugar porque, no caso brasileiro, é ela
que determinou esta renovagio formal. A arte, em
todos os tempos e paises, tem seus temas, 0S quals es-
130 ligados s rafzes culturais e a psicologia de um po-
vo, iis vezes sao especificos de determinados meios ou
tém origem naobra de alguns artistas excepcionais.

Arte milenar, a cerimica estd na origem mesma
da criagio, afinal Addo nasceu do barro. Antes que
recebesse o sopro divino que o fez movimentar-se,
o homem foi amassado e modelado e isso explica por-
que, segundo Bachelard, “o verdadeiro modelador
sente, por assim dizer, se animar sob seus dedos na
massa um desejo de ser modelado, um desejode nas-
cerparaa forma”, Esta tactilidade quedefine acera-
mica pode ser também um instrumento da inteligén-
cia. Em seu Elogio da Mao, Focillon diz que “estas
mios que amassam o barro sio rostos semolhose sem
voz, masque véem e falam”. Com as mios apalpa-se
o universo, respira-se o mundo. Bachelard vai mais
longe ao falar da existéncia de um cdgilo petrisseur, lem-
brando que “amao tanto quanto o olhar tem suas ré-
vertese sua poesia”, concluindo, entio, que “devemos
decobrir os poemas do tocar e os poemas da méo que
amassa’”.

Os artistas que integram esta exposi¢io intitula-
ram-na Transformagdo: construgdes em argila. O objeti-

vocda mostia ¢ indicar, na variedade de suas propos-
tas individuais, um nove caminho que é este quevai
da ceriimica Aescultura, dobarro encarado comouma
espécie de matéria-primainaugural de toda criagio
(¢ comotal recepticulo de contedidosdo inconsciente)
i ronstrugio coerente, tendo por base um corpo de
idéias. Por construcdes nio se deve entender apenas
arte construtiva, mas uma vontade de ultrapassar o
estdgio inicial do simples amassar ¢ modelar como
forma de exorcizar demdnios e traumas interiores,
para elaborar formas-temas ou objetos de significa-
¢éo mais ampla ¢ universal. Para esses artistas, por-
tanto, o importante néio é a técnica como um fimem
51, uma técnica que se liga & ancestralidade da cera-
mica e que quase sempre funciona como cami-
sa-de-forca, mas inventar novas formas e conceitos.
Para esses novos ceramistas, a escultura passou a ser
um referencial importante na medida em que acre-
ditam que an se aproximar dela poderdo arrancar
a cerimica de sua posigio subsididria dentro do sis-
temada arte, dando-lhe um estatuto de arte maior.

Se é certo que a cerimica ganhou qualidades es-
cultdricas, nio € menos certo que a escultura desta
década, em scu afa renovador, aproximou-se da ce-
rimica e da pintura. A nova escultura — a partir da
revolugdo iniciada pelos ingleses € cujaimportancia
¢ semelhante & dos novos selvagens alemaes e dos
transvanguardistas italianos — ndo se ergue mais ver-
ticalmente sobre um pedestal (isto €, ndo € antropo-
mirfica), preferindo serpentear pelo chioou agarrar-
se is paredes, escapando i ortodoxia dos materiais
tradicionais, absorvendo a cor, trocando a fatura pelo
arranjo, a continuidade volumétrica pela bricolagem.
A nova escultura substituiu, assim, a anterior ética
machista, que associava esse meio expressivo ao es-
forgo fisico, 2 resisténcia e durabilidade dos mateniais,
por uma tica digamos assim feminina. Ela € mais
leve, preciriae orginica.

Escultérica ou grifica (a incisdo no barro de sig-



nosc simbolos: textos, palavras, letras, ndmeros, ra-
nhuras, grafitos), a cerimica &, també€m, arquitetd-
nica e performatica. Em scu esforgo por renovar seu
campo temdtico formal, ela aproximou-se da chama-
da “arquitetura de terra” e alguns ceramistas brasi-
leiros redescobriram téenicas construtivas primitivas
como, 0 pau-a-pique, e até da “arquitetura” dos tér-
mitas e dos jodes-de-barro. E nessa expansao arcai-
zante e arqueoldgica inventaram instrumentos mu-
sicais, objetos-signos, reunindo-os numa espécie de
alfabeto de decifragio inecessaria. Ou se aproxima-
ram da cultura indigena e negro-africana, reviven-
do rituais e ritos de passagem, dando 4 cerimica um
sentido performético. Erainevitével que nesse pro-
CE550 0 COrPO LMErgIsse para os ceramistas como um
campo simbdélico e também como suporte da sua pri-
pria obra. Muitas formas cerimicas recentes nasce-
ram do contato da argilacom o proprio corpo: alguns
artistas procuraram reviver no barro o ttero femini-
no, 0 proprio nascimento. Aparecerarm, entao, for-
mas filicas ¢ vaginais, enfim, todo um lado do cor-
po tradicionalmente reprimido pela visio puritana.
Com bastante freqiéncia, os novos midias iniciam
sua revolugio pela abordagem da temitica do cor-
po. Isto ocorren com o audiovisual, com o filme
super-8 ¢ com a videoarte. E esta acontecendo com
acerimica. Como se a descobertadomundoe da so-
ciedade passasse antes pela descoberta e conhecimen-
to do corpe. A cerdmica, tio antiga, teve uma cvolu-

cao extremamente lenta e essencialmente téenica: ela
sempre se manteve um tanto distante, protegida por
uma espécie de aura, parao cultivo de especialistas,
aristocracia do espirito. De repente, tudo pareceu ex-
plodir, ela foi jogada no meio da balbiirdia moder-
na, da parafernalia eletrinica ¢ do consumismo da
sociedade pop. Surgiram novos temas, formas, téc-
nicas e matenais. Seu primeiro impulso foi o de re-
cuar além do seu priprio passado, recuperando ar-
caismos e arquétipos temdticos, o rumor de rios pro-
fundos, percorrendo a terra por dentro, a vida por
dentro, a noite por dentro, terror cosmico. Reexami-
nou entio suas relagbes com a arte populare com o
design, isto €, a arte como forma de sobrevivéneia (pois
a geografia da arte popular ¢ a geografia da fome ¢
da miséria), como utilidade ¢ como décor. Tornou-se
ostensivamente figurativa, mimetizando com auda-
cia as formas dos objetos de consume, formas natu-
rais ou do corpo quase sempre com humor e ironia.
Liberta e plural, a cerimica ganhou autonomia,
nio se prende a técnicas e materiais, nao se sente li-
mitada por nada. Contudo, 0 momento de euforia
e da buseaum tanto desordenadadas novidades, dos
novos temas e da contestacio dos modelos tradicio-
nais passou. O que se busca, hoje, paralelamente a
definigao de uma linguagem especifica, € a caracte-
rizacao de universos e estilos individuais,
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