SYLVIA GOYANNA

faz cer@mica ha dez anos. Estudou na
Inglaterra indmeras técnicas da arte
ceramica € fez indmeras exposicoes
coletivas e individuais. Em 1985, ganhou
uma bolsa de arte da Capes-Fullbright
para um estagio na renomada
Universidade de Alfred, no Estado de
Nowva York, EUA.

o5 objetos de cerdmica criados
pela humanidade, através da
historia, sejam recipientes ou
figuras de barro, existe uma longa
tradigiio de pintura ou de gralismo
aplicado 4 sua superficie.

Descrevered em sepuida alguns
métodos de “decoracio’” (utilizared esta
palavra na falta de outra melhor) que
podem ser aplicados a uma pega de
ceramica, on seja, a aplicagio de uma
linguagem pictorica e linear a uma
Forma tridimensional.

Ao hidar com as cores, texturas o
desenhos que poderio ser incorporados
as formas por ele criadas, o artista
Ceramista encontra um vastissimo campo
que lhe permite dialogar com suas
referéncias historicas. Para tanto &
necessario que conhega tais referéneias.

Por outro lado, & necessario tambem
que o ceramista controle o imenso
cahedal téenica e as diliculdades
inerentes ao exercicio de sua arte, pois &

| darduo o dominio de sua téenica, longo o

seu processo de execugio e caprichosa a
sua matéria-prima. Mo entanto, &
fundamental que nem os problemas
técnicos nem os cxemplos histdricos
l[imitem seu processo de criagio.

O artista plastico Joan Mirdt
trabalhou durante alpuns anoes com o
ceramista Artigas™, A descricio de
Artigas sobre seu trabalho com Mird
reflete bem o que pretendo transmitir,

“Mird ensinou-me a olhar para as
coisas de uma maneira nova, a alcangar
uma liberdade total em relagio ao
trabalho, As dnicas restrigdes aceilaveis
cram as Wenicas — a mesma atitude que
ele tinha em relagio & gravura, a
litogralia e até & tapegaria. Cada vez que
se aproximava de uma técnica nova, ele
Ficava Tascinado com as possibilidades
que ¢la oferecia. Explorava tudo,
rombando das regras académicas, mas
nunca das exigéncias técnicas. Porém, a
liberdade de Mird com as cores em seu
trabalho de cermica permitia que ele
fugisse das armadilhas dessa mesma
técnica, da peguenez da mentalidade

o Juars Mir, argista plistive expanlas (18533 195 5)
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artesanal. “As dificuldades sédo
onipresenies om Cersnmicd, € muros
artistas estdo mais inferessados em
sobrepujar essas dificuldades ¢ assim
dernonstrar suas habilidades. Essa
mentalidade produz virtuosos, mas nio
criadores."

Desse modo, o ceramista deve
conhecer sua tradicio e sua histdria,
mergulbar no imenso universoe de suas
técnicas de conformagio, execugio e
gueima de pegas, sem com isto perder
de visla 0 seu guestionamento e reflexio
artisticos, sob pena de vir a perder a sua
contemporaneidade,

Ou como coloca Tony Hepburnt®;

“Eu niao estou sugerindo gue ialenios
técnicos NAQ sejam mportanics, mas sua
importdncia existe somenle em relacdo
ao problema de fazer arte, o gue
CONCeIme correr riscos...”

Implicita no conceito de correr riscos
estd a nogio de praticar atos que nio
nos sao familiares, ou onde o resultado &
desconhecido Associada a isto estd a
nogio de avant-garde. Como na ciéncia e
na tecnologia, membros da vanguarda
artistica tentam compreender realizacoes
passadas, e a partir delas construir e
desenvolver modelos novos. A capacidade
de desempenhar atos de vanguarda
repousa, portantd, no conhecimentao de
seu campo de saber e do seu tempao.

Um exemplo disso foi o movimento
conhecido como Funk Art™ nos anos &0,
considerado como ousado por trés
razoes: [) questionava a fungao
tradicional da argila, usada como
material passivo e decorative; 2)
guestionava o gosio cosmético de seu
publico; 3) estava baseado na Califdrnia,
numa época em que Nova lorgue era a
capital mundial das artes'®

Essa capacidade de questionar,
duvidar, arriscar, expandir os horizontes
do seu trabalho ndo deve ser aplicada
somente a0 escullor cerdimico mas a
todas as modalidades de cerdmica em
que atue o ceramista.

0 artista ceramista que vem tentando
construir uma linguagem prapria, que
combine estéticas artesanals com uma
atitude contemporinea, entrenta
incompreensio ¢ pouca andlise critica
em relagio a seu trabalho O preconceito

em relagdo & argila enguanto veiculo
villido de expresséo artistica ¢ enorme,
tornando-se ainda maior quando a obra
a ser executada neste material escapa a
classificacio de escultura,

Acredito que em parte contribua para
is50 0 proprio ceramista, que s¢ isola
nas suas extensas possibilidades (écnicas
especilicas, sob o peso da abundincia e
da riqueza de exemplos em sua propria
histdria, trabalhando num universo
fechado e auto-suliciente.

Ainda ¢é necessario [risar que, apesar
do uso da palavra decoragio. nfo desejo
associd-la & idéia de adorno ou de
elemento supérfluo, Cerdimica ¢ um meio
de expressio do gual ndo se pode
dissociar a forma da pega do tratamento
dado a sua superficie, ¢ onde um nio é
mais importante do que o outro,

As técnicas de decoragio aqui
discutidas nio pretendem cobrir todos
os métodos existentes ou exaurir o
assunto. Mas espero que levantem pontos
para reflexdo ¢ discussio, além de
transmitir informacoes técnicas ¢
histdricas adquiridas duranie o
constante “didlogo” com o material.

0s desenhos geométricos pintados nas
urnas antropomorficas de dupla face da
cerimica marajoara, Simeétricos em
relacdo a um eixo vertical, mostram que
0% primeiros brasileiros ja construiam
siias cerimicas com elabarados
elementos grﬁﬁr_‘nﬁ em sua superficie.

Mas civilizagoes do passado, o homem
confeccionava Figuras e recipientes em
argila, decorados com significados
simbdlicos, seja com propasitos
religiosos ou ritualisticos, seja para
expressar tradigoes culturais, ou ainda
para representar cenas ¢ animais do
cotidiano. De acordo com Rawson™, os
emblemas graficos usados por estas
culturas referem-se a experiéncia real:
"..as lebres ¢ pdssaros estilizados na
cersimica persa, por exemplo, que nos
parecem simplesmente decorativos,
podem ser tio ricos artisticamente, pelo
menos em prute, porgue eles
documentam vestigios de sentimentos ¢
memdria do -:ﬂgac?:':rr do Oriente Médio;
do movimento (e ndc somente da
aparéncia estitica) de animais
cim fuga™

Mos vasos gregos as imagens de
figuras negras ou vermelhas pintadas em
sua superficie nos falam dos temas mais
diversos, desde os herdis mitologicos até
as simples cenas do cotidiano

Mas culturas primitivas encontramos
inimeros exemplos de ceramicas
utilizando simbolos abstratos na
representagio de animais. Na cermica
do indigena brasileiro estes simbolos
também aparecem. como nos relata
Bardi™: “0 indigena ndo se preocupa em
figurar uma onga em todo o seu realisma,
tanto assim gue estiliza suas patas,
afeita um punhado de pentinhos para
indicar as pintas do felino. A
fariaruga, ao invés, pode tomar a forma
e wrnn vasoe A recompasicio dos
elementos é surreal.. A corja, ou o
bacuray, ¢ desenhada como vim simples ofto
deitada terndo o centro um bico. O
animal que mals aparcoe na
ornamentacio dos vasos dos Tapajos éa
cohra, motive de imventivas plasticas bem
caprichadas, predominando a espiral e a
represemlagio realisia, Simbalo de
augrrin bendffco ou de defesa contra os
maléficos*a

Mo mundo contemporinen, religido ¢
tradicdo ndo desempenham, como nas
civilizagdes passadas, um papel
primordial no conteddo grifico da peca
de ceramica. Hoje retratam o

Wi Cinde por Susan Worcman mo arigo A cerdmaca na
formagio do arissta, ow melhor, & ane pa Farmagho do
ceramista” in Revisia Cerdmice do 37 Congresso Brasileim de
Cerdmica. F98E

wi Antony Hepbarn, professor de cerdmica ¢ direvor <o
Depanamenio de Arte e Desentw da Mew York Siate College of
Ceramics na Allred Universicy

i Funk Art oo Bay Aren Funk — Denominogdo dada no imbalho
dims cerambstas Rober Ameson, David Gilhooly, Roksn Shaw €
oure. Come nn Pop An, intredurimm imagens € experiéncias
des cotiedians em seus rrabalkbes. Suns formas sio flgumivas «
geralimente grolescas ¢ amliricas, apresenlanco Wna vsbo Crilica
em relagao b historia da cerineica € Suks pecnicks.

o Tony Mepburm, "Gw Taking Kisks — Thy Secline af Sk Avane-
Grarde”, amigo publicada na revisla Amerneen Ceramie 0¥ 12,
ez
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vecabulario do artista do barro,

A decoragio pode ser vista como parte
de um todo que expressa sentimentos
pessoais relacionados ao
desenvolvimento de idéias ¢ experiéncias

| visuais, Ao conjugar linhas, cores e
| texturas a superficies tridimensionais,

alpumas questdes de escala, ritmo,
equilibrio ¢ coniraste surgiriio,

Em primeiro lugar, é importanie
ressaltar que nio existem regras
prefixadas, a ndo ser aquelas colocadas
pelo préoprio criador da obra.

relacio entre o tamanho da obra e a
decoragao nela aplicada pode imprimir a
peca dimensdes grandiosas ou
diminutas, independentemente do seu
tamanho real. J& a repeticio de motivos
na superficie de um pote pode conferir-lhe
poderosos efeitos ritmicos, regulares ou
irregulares, Por outro lado, o equilibrio
na distribuigio dos planos ¢ cores pode
conferir a esta mesma pega um cariter
dindmico ou estatico. Por sua vez, o
contraste no tratamento de superficies
pode criar espagos ilusorios
hidimensionais em volumes
tridimensionais. A introducio de
e¢lementos graticos lineares em
superficies volumétricas oferece
inimeras possibilidades de linguagens
visuais diversas. O tom e o idioma desta
linguagem sio da escolha do ceramista,

TECNICAS DE DECORACAO

Se a pega a ser decorada nio tiver
carater utilitirio, qualquer técnica pode
ser usada. No caso de pegas utilitdrias, é
necessario considerar sua fungdo,
durabilidade, toxicidade ¢ condigdes de
higiene. Torna-se imperativo o uso de
materiais e téenicas apropriados,

Pode-se interferir numa pega de
ceramica em diversos estigios de sua
execucio, 0s métodos descritos em
separado podem ser empregados
combinando-os entre si.

DECORAGAO EM PECAS CRUAS

Antes da queima de biscoito, guando a
peca ainda estd em ponto de couro (em
diferentes teores de umidade), existem
virias possibilidades de decord-la. Até
mesmao o processo de formacio da pega

pode ser deixade aparente (cobrinhas ou
marcas do torno, por exemplo), tornando-se
um elemento grafico

Entathe ou incisac

Esse método inclui uma grande
variedade de efeitos, desde simples
ranhuras feitas na argila até¢ elaborados
relevos e perfuragoes, em planos diversos
e envolvendo diferentes ¢ variadas
ferramentas de corte. Basicamente ¢ um
método que consiste em retirar :'u‘g,il:l.
Pode ser feito quando a peca apresenta
estado pldstico bem mole, até o ponto de
couro. O teor de umidade da argila e as
ferramentas a serem usadas dependem
do efeito desejado pelo ceramista.

As superficies muito macias favorecem
cortes rapidos, ageis e espontincos, pois
a argila se deforma mais facilmente sob
pressio Ja em ponto de couro ela
permite desenhos mais elaborados.

A dinastia Sung (960-1279 d.C) possui
formidaveis exemplos dessa téenica, com
desenhos florais entalhados e executados
em argila clara ¢ depois recobertos por
um vidrado do tipo celadon™. O vidrado
s¢ acumula em pontos mais baixes do
entalhe, criando eleitos de claro-escuro,

Perfurar

E levar ao extremo o ato de cavar a
argila até atravessar a parede da pega. O
ponto certo para isso depende da
consisténcia da argila; normalmente é
mais Ficil quando a pega estda em ponto
de couro, ainda macia, para poder corta-
Ia sem rachar, mas firme o suliciente
para nio deformar.

Para perfurar, devem ser utilizados
instrumentas cortantes como facas ou
agulhas, ou entdo ferramentas fabricadas
especialmente para esse fim,

Por esse processo podem-se criar
pecas vazadas que expressem o contrastc

| de luz e sombra, Sio virios os exemplos
historicos dessa téenica. No século X1,

na Pérsia, foram criadas jarras com
paredes duplas, sendo a parede exierna
perfurada. Ja na dinastia Ming

| (1368-1644 d.C), as pecas executadas com

intrincados desenhos e perfuradas em

wi Celaclon — Noige de origem frangesn desigrandn vidrados
[l speiticerm shescardvilon na Chea o de cor cmeaesvendenidn,
ulileacos em pris « porcelaeg



suas paredes eram denominadas Kuei
Kung (o trabalho do diabo), devido a
extrema delicadeza ¢ paciéncia
necessarias para executd-las.

Impressédo

Imprimir no barro é um método de
decoracio instintivo e sensorial por
exceléncia, pois o material, por sua
natureza plastica, convida ao toque.
Trata-se de uma das técnicas mais
antigas utilizadas no enriquecimento da
superficie de argila.

Para imprimir na argila podem-se
confeccionar carimbos especiais, usar
qualquer objeto existente ou até mesmo
os dedos, E preferivel que os carimbos
sejam confeccionados em materiais
POrOs0s, como o gesso, a madeira ou a
ceramica biscoitada, pois tais materiais
nio colam na argila macia.

O ponto da argila ideal para imprimir
& o estado plistico mole, mas novamente
tudo depende da pega e dos carimbos
usados, Pequenos carimbos de metal —
um material pouco porose — podem ser
usados com melhores resultados em
pecas em ponto de couro (quando ji
estdo mais rigidas).

A corda também foi muite usada para
criar interessantes texturas. Um dos
exemplos mais conhecidos sio as pegas
| da cerimica Jomon, no Japio neclitico,
que combinavam entalhe, adigho de
elementios e impressio com cordas,

Adigde

Podem-se adicionar elementos de
argila (tiras, cobrinhas, apliques etc.) &
superficie da peca. Estes elementos
podem ser acrescentados & pega quando
ela estiver ainda bem macia, apertando,
alisando ou batendo contra sua
superficie. Ou ainda quando estiver mais
seca, em ponto de courn, colando-se os
elementos a superficie. Para colar é
necessario que a superficie e o elemento
a ser adicionado apresentem teores de
umidade aproximades. Em seguida,
arranhar ambas as superficies de
colagem e usar barbotina como adesivo

Na Alemanha do sécule XVI, jarras
com apliqgues (medalhdes, rosetas ete.),
confeccionadas em moldes de gesso,
eram muito usadas. O exemplo mais

conhecido & o Bartmannskrug, cintaro
de pescogo estreito e forma redonda,
com uma face de um homem de barba
(comeo sugere o nome alemio) aplicada
ac gargalo. Tals pegas eram recobertas
por um vidrado de sal e eram
origindrias da regido de Colénia.

Cor nd massa

A cor pode ser adicionada & massa
cerimica como elemento de decoracio, e
numa Mmesma peca viarias massas com
cores diferentes podem ser combinadas.

Oxidos metdlicos ou corantes podem
ser acrescentados 4 massa nos estados
pliastico ou seco; argilas naturalmente
coloridas também podem ser usadas.

035 dxidos produzem cores diversas. O
quadro no Apéndice fornece uma medida
aproximada dos percentuais necessarios.
Mas é sempre fundamental testar os
materiais a serem usados. Argilas
vermelhas, que contém muito dxido de
ferro, devem alterar as cores ao se
misturarem com outros dxidos metalicos,
Portanto, procure argilas claras para
servir de base em seu trabalho.

A peca executada com massas
coloridas pode dispensar o vidrado
enquanto elemento para introduzir cor.
Neste caso, também a cor passa a fazer
parte do corpo como um elemento
internao, @ nao externo, Comao acorreria
com o uso do vidradao

Pintura com engobe

Se para o efeito desejado de cor ndo
for necessdrio té-la como parte
integrante do corpo cerimico, ou seja,
misturada & massa de argila, pode-se
usar uma camada de engobe para cobrir
a peca. O e?uh& pode ser aplicado
numa peca desde o estado plastico mole
alé o ponto de couro bem firme,
podendo também ser usado em pegas
secas ou em biscoito. Dependendo do
ponto em que for aplicado, devera
apreseniar a composicio apropriada.

Vamos descrever aqui somente a
pintura com engobe em pecas cruas com
apenas uma mistura de argila e dgua, &
qual podemos acrescentar dxidos
metdlicos a fim de enriguecer ou alterar
a sua cor. Diversos dxidos metalicos
podem ser usados na mistura com a
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argila base (ver o Apéndice), que deve ser
de preferéncia de cor clara para ndo
interferir no resultado das cores; caso
deseje cobrir a pega engobada com um
vidrado, o mesmo também afetard a cor

Argilas que jd possuem coloragio
natural podem ser usadas na confeccio
de enpobes em tons vermelhos (do
laranja ac marrom) ou de engobes
brancos, sem a necessidade de adicionar
Gxidos,

0 engobe deve ser peneirado numa
peneira de malha 80. Pode ser
derramado, aplicado a pincel ou spray
na superficie da pega, ou a mesma pode
ser mergulhada no engobe.

A consisténcia de engobe para
aplicagao em pega crua ¢ proxima de um
creme, que varia dependendo de como e
onde ¢ aplicado, podendo ser mais ralo
O IMiAls E!i]:"l'_'!i!iu

Ao pintar uma camada bem lina de
ﬂngultu: Mum corpo ceramico, este vai
aparecer através do t]1g::|1":&.
principalmente se o engobe for claro e o
COrpo escurn, o gue pode vir a ser parte
do eleito desejado. Para aplicar mais de
uma camada de engobe, sempre deixar
secar uma antes de pimar a seguinte.

O engobe, se aplicado em camadas
demasiadamente grossas em uma peca
{ou se a peca estiver muito seca, além do
ponto de couro), pode vir a descascar.
Mas isto depende muito do material
usado. Sendo possivel, & preferivel usar a
propria argila em que se confeccionou a
pega para fazer o engobe, pois a
possibilidade de problemas é menor.

E bom lembrar que o engobe ji possui
uma boa quantidade de dgua, e ao ser
aplicado & pega esta dgua serd absorvida
pela mesma. Se usado em excesso,
podera causar o desmoronamento da
pega, € no case de pratos, uma
rachadura na base. Com a pritica, vai-se
aprendendo o ponto certo ¢ a quantidade
exatla de engobe a aplicar.

A decoragao com pintura de engobe
remaonta a lempos muito antigos, sendo
usada em diversas culturas. As pecas
mais antigas datam de 5.000 aC. e foram
encontradas na Anatdlia, Orieme Médio.

Ka costa sudeste do Peru, a civilizacio
Nazca (por volta do século VII d.C), em
seu periodo clissico, apresenta pegas

policromadas com desenhos que
misturam imagens de seres miticos,
animais e cabegas humanas, pintadas
sobre um lundeo ja engobado. Algumas
pegas possuem até oito cores diferentes.

Decoragdo embutida ou Mishima

Mishima & o nome dado pelos
japoneses as pegas coreanas execuladas
nesta téenica. Os ceramistas da dinastia
Koryvo (918-1392 d.C), na Coréia,
produziram os exemplos mais elaborados
dessa técnica que se tem noticia da
histdria da ceramica.

A técnica consiste em preencher as
impressées ou ranhuras feitas na argila
macia, com engobe ou argila de cores
diferentes da superficie a que sfio
aplicados. Ao usar engobe para
preencher as ranhuras, € importante que
elas sejam relativamente finas, pois a
tendéncia do engobe é retrair-se e
rachar, s¢ aplicado em impressdes ou
ranhuras maiores. Nesse caso é
preferivel usar argila plastica macia,

0 ponto de aplicacio de engobe &
quando a argila ainda esti bem mole ¢
as ranhuras devem ser preenchidas
acima do nivel da superficie da peca. A
consisténcia do engobe deve ser a de um
creme mais espesso, e deve ser feito, se
possivel, da mesma argila da peca, pois
ird aderir melhor a ela. Depois de secar
um pouco (a consisténcia ideal é ponto
de coure mais rigide), a peca deve ser
raspada com um desbastador oval de
metal Hexivel (ou ferramenta similar),

As mesmas recomendagdes procedem
se usarmos argila plastica em lugar de
engobe, No entanto, a pega deve estar
UM PROLCO IMAls Seca, pols, caso
contrario, se a superficie estiver muito
macia, pode-se deformar o desenho
entalhado ao pressionarmos a argila no
momento de embutir

Sgraffite ou Sgraffiate

Sgraffito ou sgraffiate é uma técnica
de decoragio que consiste em arranhar a
area de uma superficie engobada de
uma pega visando revelar o corpo
ceramico de cor contrastante em baixo,

Seraffiatre, que em italiano significa
arranhiio, embora tenha sido uma
lécnica bastante usada na lidlia, nos

séculos XV e XVI, jd era conhecida
pelos bizantinos e pelos persas, que a
utilizavam desde o século IX,

Vamos descrever somente a técnica do
sgraffito com engobe, embora se possa
também usar a mesma técnica com
vidrado. A pega ¢ recoberta com um
cngobe enquanto amida, Depois que o
cngobe seca, ou seja, torna-se fosco,
perdendo o brilho, arranha-se a peca,
revelando-se assim arcas do corpo.

Oualidades diversas de tragado sdo
conscguidas s¢ arranharmos a peca em
ponto de couro ou gquase seca,

Mdscaras de papel

Os ceramistas chineses da dinastia
Sung usavam folhas molhadas come
mascaras a serem aplicadas sobre a
superficie umida da argila. Ja Bernard
Leach" recomenda o uso do papel de
arroz para o mesmo efeite. No emtanto,
qualquer outro tipo de papel, sendo
poroso e fino, como o de jornal, pode ser
empregado. O papel é recortado em
formatos e desenhos diversos e aplicado
umido & pega. Depois o engobe &
aplicado a pincel, spray, por mergulho
ou derramado sobre a pega. Quande o
engobe secar, a mascara de papel sera
retirada, revelando assim o desenho.

DECORACAQ EM PECAS BISCOITADAS

As técnicas descritas a seguir sao
algumas das possibilidades que temos
para decorar pegas apds a queima do
hiscoito, antes da aplicacio do vidrada

Baixo esmalte ou Baixo vidrado

Meste item vamos descrever o
decoragio execuiada na pega em
biscoito, geralmente pincel, com corantes
comercials denominados baixo esmalie
0 baixo esmalte (oxidos metalicos
modilicados ¢ acrescidos de outros
materiais) @ produzido pelas indastrias
que fornecem matéria-prima para
cerdimica. Vem em forma de pd e, para
usa-lo, basta acrescentar dgua.

Para facilitar a aderéncia do baixo
esmalte ao biscoito pode-se adicionar
goma-aribica & mistura,

Para conseguir melhores resultados é

P Bernard Leach, coramizia inglé= (1847.1570)
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importante testar as diferentes
densidades da mistura, recobrindo-a com
diferentes vidrados, O baixo csmalte,
aplicado muito grosso, pode causar
enrugamenta oun balhas no vidrado, ¢, se
aplicado muito fino, on se o videado gue
o recobre for muito opaco, sun cor serid
palida, esmaecida. Certas cores
(geralmente amarelos, rosa e vermelho)
nio alcangam temperatura sSUperior a
1200°C {cone 6), mas isto depende do
fabricante do esmalie em questio

Mdscara com parafina

Areas de uma peca de ceramica
biscoitada podem ser isoladas com uma
mistura de parafina e cera derretida. Ao

ser aplicado posteriormente, o vidrado

ndo vai aderir & drea isolada pela
parafina. Durante a queima, a parafina
se evapora, mostrando emiao o Corpa
ceramico, Esta téenica, bastante simples,
pode ser usada também em superficies
cruas ou vidradas,

Um bom substituto para parafina
derretida, que estraga pincéis ¢ tem gue
ser utilizada quente, ¢ uma mistura em
partes iguais de vaselina em pasta e
terebintina, O efeito € o mesmao.

nscm:;.ia EM PECA YIDRADA
Lustre (para queima oxidante)

O lustre ¢ aplicado numa peca vidmeda
sob a forma de sais metalicos, que
duramte a gqueima sao reduzidos a [
metal fundide na superficie do vidmda

Os ceramistas de Valéncia, na Fs panha do
século XY usarmm muito a téenica do
lustre queimado em reducdo, criando pecas
que fundiam o estilo mourisco ao
EOLICOD CUT»CLL

0 lustre queimado em oxidagho pode
nao apresentar os mesmos efeitos do
queimado cm redugio, mas ¢ mais Feil
de ser usado e apresenta resuliados mais
Previsivens para o ceramista,

Alguns fornecedores para a indastria
ceramica fabricam lustres que sio uma
mistura de sais meetalicoos @ resina com
oleo de terchenting, ¢ geralmente
queimam por volta de TO0C, mas &
sempre bom consultar o fabricame
quanto a temperatura de gueima,

O lustre deve ser aplicado de maneira
homogénea sobre a superficie do

vidrada Se¢ aplicado em camada muito
fina, depois de queimado ficard
desbotado ¢ sem brilho, ¢, se aplicado de
torma muito espessa, podera criar
bolhas ou descascar:

O videade usado sob o lustee &
normalmente brilhante, mas vidmdos
foscos poderio dar resultados
surpreendentes. E importante testdlos
com diferentes vidrados.

Existe uma variedade de cores
iridescentes (madrepérola, amarelo, arul
ete), além das mais conhecidas cores
metilicas brilhantes: ouro e plating, O
lustre ¢ mais Facilmente aplicado a
pincel, mas também pode ser borrifado
sobre a pegn. Antes de apliciclo, a pega
deve ser bem limpa com dlcool, pois
gordurn ou poeira podem causar danos
irremediiveis. Conseqiientemente, antes
de ir a0 formo, a peca também deve ser
suardada em local sem poeira.

An enfornar pegas com lustre, ndo as
cologue muito proximas umas dos outras
g, durante a queima, o formo deve estar
bem ventilado, por volta de 400°C, para
permitir a saida de vapores

COLORANMTES PARA ENGOBE OU MASSA
CERAMICA

Como argila base para confeccionar
engobes ou massa colerida ¢ imponante
usar uma argila clara plastica (pedemos
usar uma mistura de 50% de argila tipo
“Ball Clay"” ¢ 30% de Caulin). Os
percentuais abaixo formecem insumos para
inicio de uma pesquisa. Se quiser usar
“baixo vidrado™ ou corantes comerciais
como colorante, consulte o fabricanie para
saber os percentuais corretos, mas
normalmente se usa de 10 a 2095,
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